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BUCURESTIUL DE ATUNCI
IN GHIDURI $I ANUARE

SPATIU PUBLIC SI REPREZENTARE

ecolul al XIX-lea, epocd burghezd prin excelenta, este domi-

nat de conventii si de conventional, mai ales in spatiul pu-

blic - singurul care intereseazd in paginile de fatd. Orasenii,
cu deosebire cei din clasa de mijloc, sunt mai preocupati ca oricand
de imaginea lor publici. Locuitorii Bucurestiului nu fac exceptie de la
aceastd cutuma.

Fenomenul este vizibil cu pregnantd in primele filme documentare
realizate la Bucuresti. Unul dintre acestea, Patinaj pe lacul Cismigiu', este
simptomatic prin aceea cd persoanele filmate - membri de top ai aris-
tocratiei, cu o tinutd dezinvoltd - nu se pot opri sd nu priveasca adesea
spre camerd, fiind constienti de privirea Celuilalt (prin obiectivul came-
rei de filmat sau al aparatului de fotografiat). Subiectii se stiau urmadriti,
erau constienti de existenta publicului. Aceastd grija pentru reprezentare
este importantd pentru discutia de fata, chiar daca obiectul filmarilor
il constituia cu precddere ,lumea bund’, aristocratia, pentru ca filmele
erau proiectate ca ,jurnale de actualitati’, in completarea filmelor de fic-
tiune, iar la cinematograf?, in aceastd epoca de inceput a celei de a sap-

tea arte, veneau mai ales reprezentantii a ceea ce se numeste indeobste,

'Producitor ,,Carmen Sylva’; imagine: Nicolae Barbelian, 1913.
2 Membrii aristocratiei romane frecventau mai ales cinematograful clubului
Lindépendence roumaine, aflat pe Calea Victoriei.
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cu un cliseu imprumutat din limba englezd, lower middle class, care s-a
caracterizat intotdeauna printr-o tendintd de imitare a claselor ,,superi-
oare”. Proiectiile cinematografice de la sediul ziarului si clubului L'indé-
pendence roumaine erau, desigur, destinate mai ales elitelor. Dar filmele
erau proiectate si in vitrina clubului Lindépendence roumaine, de pe
Calea Victoriei, astfel incat toti trecatorii, indiferent cine erau si cirei
clase sociale ii apartineau, aveau posibilitatea sd le vada. Iar conform
Ghidului oficial al Bucurestilor, aparut sub egida Prefecturii de Politie, la
Bucuresti functionau, in acel an 1913, 21 de sili de cinema; cel putin ju-
mitate dintre acestea se aflau in zone ,,populare’, precum Calea Grivitei,
Dudesti, Vacéresti, Buzesti sau Calea Mosilor (Calinescu, 1913).

Figura 3: Piata Teatrului National, Bucuresti, dupa 1906.
(Colectia Bogdan Iordanescu)

La 1900, in Bucuresti, spatiul public era un spatiu al reprezentdrii, un
spatiu teatral. Pe stradd, reprezentantii clasei de mijloc reactionau ca la
spectacol, se purtau ca la muzeu: mai discret, mai ,,in surdind” decét in
spatiul privat. Probabil, in toate orasele din lume era la fel. Cateva vederi



MARIANA NET

64

din Bucurestiul anilor 1900 ofera o ilustrare adecvatd acestui fenomen.
O imagine simptomatica infitiseaza Piata Teatrului National, de pe
Calea Victoriei (vezi Figura 3). In imagine apar zeci de persoane, toti
privind spre stradd, sau spre ceilalti, urmarind evenimentele cotidiene
ale vietii bucurestene. Oamenii de pe trotuar sunt spectatori, iar strada
e o scend. Trecatorii sunt si spectatori, dar si actori in ,,piesd. Mem-
brii clasei de mijloc aveau timp sa-i observe pe ceilalti si aveau timp si
dispozitie pentru propria reprezentare. Memoriile si jurnalele unor bu-
curesteni de la sfarsit de secol XIX descriu acelasi fenomen. Codurile
manierelor elegante stateau la baza ,,scenariului” (cf. infra).

DoOUA CLISEE

Michel de Certeau afirma, pe buna dreptate (De Certeau, 1984), cd
spatiul este un tip de practicd, dotat cu conventii care se modificd per-
manent, in functie de vecinatati, iar constructia unui spatiu depinde,
intre altele, de legendele [urbane, n.a.] cu privire la acel spatiu. Dupa
cum este bine stiut — i am aratat deja intr-un capitol introductiv - re-
feritor la identitatea Bucurestiului si a bucurestenilor, incepand din a
doua jumdtate a secolului al XIX-lea, s-au impus doud clisee, doui le-
gende urbane:

Bucurestiul a fost numit fie ,,Micul Paris’, fie un oras aflat ,,la portile
Orientului”. Indeobste se uitd adesea un amanunt — cu sau fird voie —,
faptul cd ambele legende urbane au fost puse in circulatie de strdini: ca-
ldtori in trecere prin capitala Principatelor Unite, mai tarziu a Romaniei,
sau cetateni strdini impaméanteniti in acest spatiu. Unul dintre acestia este

'Tn aceasta a doua exprimare cliseizati pot fi detectate urme a ceea ce, un secol
mai tarziu, Edward Said avea sd considere drept o manierd condescendentd prin care
occidentalii reprezentau un ,Orient” generic: ,,Europenii au inventat «Estul exotic»
si «Orientul inscrutabil», care sunt reprezentari culturale ale unor popoare si lucruri
considerate inferioare popoarelor si lucrurilor din Occident” (Said, 1978, p. 28).
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Raymond Poincaré!, care se pare ca ar fi declarat: ,,Ce vreti, aici suntem la
portile Orientului, unde totul e luat in rdspér!” Deriziunea si superficia-
litatea par a fi (fost) printre trasdturile principale ale orasului astfel carac-
terizat. Admitind ci eticheta de ,,Micul Paris” ar fi fost numai o ,,forma
fara fond” (concept care nu poate avea acoperire practicd, fiindca nici o
formad nu poate sa existe in absenta fondului), se cuvine remarcat cd insusi
faptul ca Bucurestiul tindea, isi propunea sé fie ,micul Paris” constituia un
semn indirect de modernitate, dat fiind ca, in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, toate orasele de oarecare anvergurd din Europa si din cele doud
Americi se straduiau sa semene cu Parisul.

Pe de alta parte, eticheta de ,oras de la portile Orientului” trebuie,
la randul ei, interpretata in contextul epocii. Caracterizand Bucures-
tiul, Ulysse de Marsillac spune cd acesta seamana cu ,Orientul visat”
(Marsillac, 1999, p. 159). De fapt, formularea de ,,oras aflat la portile
Orientului” devine depreciativi numai prin comparatie cu aceea de
»micul Paris”.

REPREZENTARI ALE BUCURESTIULUI IN ATLASE,
GHIDURI, ANUARE

Atunci cAnd ne referim la identitatea unui oras, trebuie sd tinem cont
nu numai de felul cum aratd el, ci si de modul cum e perceput, cum e con-
stientizat si prezentat altora.

In continuare, vom urmiri aceste doui ,etichete’, aceste legende
urbane in ghidurile orasului Bucuresti aparute in perioada amintitd.

' Raymond Poincaré (1860-1934) a fost de mai multe ori prim-ministru al gu-
vernului francez, iar apoi presedinte al Frantei (1913-1920). Afirmatia ca Bucures-
tiul era un oras de la ,,portile Orientului” a fost ficuta, se pare, dupi ce a pierdut un
proces in capitala Romaniei.

2 Afirmatia este folosita de Mateiu I. Caragiale (1885-1936), ca motto al roma-
nului sau Craii de Curtea-Veche, publicat in 1929: ,,Que voulez-vous, nous sommes
ici aux portes de 1’ Orient, ou tout est pris a la légere...” (in orig.).
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Aparitia acestui tip de comparatii (,micul Paris” si ,,oras de la portile
Orientului”) este absolut normala intr-un ghid, lucrare care, prin natura
sa, isi propune si-si familiarizeze rapid cititorii - in special pe strainii
care vin in oras — cu caracteristicile acestuia. Asa incat textul recurge,
firesc, la comparatii si analogii de tipul: ,Bucurestiul e un mic Paris” sau
»Bucurestiul e un oras situat la portile Orientului”. De remarcat, incé de
la inceput, cé nu este vorba de o excludere reciprocd; dimpotriva, in ab-
solut toate ghidurile orasului, cele doua etichete coexists, fie si implicit,
ceea ce este absolut licit, de vreme ce capitala Roméniei — ca majoritatea
oraselor, de altfel - era constituitd din mai multe ,,orase”

Merita subliniat si faptul cd aparitia ghidurilor (Bucurestiului) este o
noutate in epocd, o inventie a secolului al XIX-lea. La Biblioteca Acade-
miei i la Muzeul Municipiului Bucuresti se gasesc 28 de ghiduri ale ora-
sului apdrute in intervalul 1871-1913. De remarcat ca doud dintre acestea
sunt in limba germand, patru in franceza, iar alte doud sunt bilingve (ro-
man-german, respectiv romén-francez). Unele dintre aceste lucrari sunt
simple nomenclatoare de strizi (alta inventie a secolului al XIX-lea);
acest tip de lucrari nu va fi insa luat in consideratie in paginile de fata.

Simptomatic, primul ghid propriu-zis al Bucurestiului a aparut in
anul 1877, in plin Rédzboi de Independenta. Din nou simptomatic, ghi-
dul nu a fost scris de un romén, ci de un jurnalist francez naturalizat
in Romania. Acesta se numea Ulysse de Marsillac, iar bucurestenii ii
datoreazid o descriere foarte exactd a urbei lor. Stim cd se spune inde-
obste, nu fara temei, ca romanii, in general, si bucurestenii, in particu-
lar, au asteptat intotdeauna recunoasterea din partea strainilor, inainte
de a-si promova, ei insisi, cu mijloace proprii, propriile valori.! In 1871

! Principalul motiv pentru care roménii sunt reticenti in a-si promova imaginea
ar trebui cdutat in lungile secole de dominatie otomana (si/sau austro-ungard) in
principatele romane (v. si Boia, 2012, inter alia), care au avut efecte de lunga durati
asupra mentalitatilor. Sosirea relativ tirzie a romanilor pe ,piata” autopromovarii
este un alt motiv. In prezent, aceastd reticentd este rezultatul distrugerilor ,,cu bétaie
lungd” din perioada comunista si postcomunist si o reactie la nationalismul exacer-
bat manifestat de unii roméni.



Au fost odatd doud orase. New York si Bucuresti la 1900

67

aparuse totusi primul ghid al strazilor - deci si primul ghid, absolut, al
orasului — pe care l-am putut identifica: Guid de toate stradele asezate
pe alfabet.

Cercetarea de fatd se bazeaza si pe o analiza a capitolelor dedicate
Bucurestiului in 26 de anuare ale Roméaniei publicate intre 1874 si 1914.
Informatia din anuare este similara celei furnizate in ghiduri; cele doua
tipuri de texte sunt complementare. De fapt, nu este intimplator ca pri-
mul anuar al Romaniei, Annuaire général officiel de Roumanie (1874) a
aparut la numai trei ani dupa publicarea primului ghid stradal (1871) si
cu trei ani inainte de primul ghid propriu-zis al orasului. Ghidurile si
anuarele sunt aparitii simultane, datdnd din ultimul sfert al secolului al
XIX-lea. Ambele tipuri de text incercau sa inscrie Roméania si capitala ei

pe harta economici, politica, turisticd si culturala a Europei.

BUCURESTI, ,,UN MARE ORA$ AL LUMIT

In 1870, cu un an inainte de publicarea primului ghid al Bucures-
tiului si cu patru inainte de aparitia primului anuar al Romaniei, orasul
Bucuresti a fost inclus in Atlas des grandes villes du monde', o lucrare
monumentald, editatd de F. de La Brugere si aparuta la Editura Fayard.

Dupa toate probabilititile, un motiv important care l-a determinat pe

! Lista oraselor incluse in atlas este interesantd in sine, dar o discutie detaliatd
asupra ei nu-si are locul aici. Iat-o: Paris, Lyon, Marsilia, Bordeaux, Lille, Nantes,
fortareata Aloza, Londra, Liverpool, Manchester, Dublin, Edinburgh, Bruxelles, An-
vers, Liege, Gand, Amsterdam, Luxembourg, Rotterdam, Copenhaga, Stockholm,
Sankt-Petersburg, Moscova, Varsovia, Odessa, Berlin, Kéln, Miinchen, Metz, Stras-
bourg, Frankfurt, Leipzig, Dresda, Viena, Trieste, Geneva, Berna, Ziirich, Roma,
Milano, Florenta, Torino, Genova, Napoli, Venetia, Monaco, Madrid, Barcelona,
Lisabona, Constantinopol, Bucuresti, Atena, Smyrna, lerusalim, Calcutta, Beijing,
Yedo, Boston, Melbourne, Cairo, Tunis, New York, St. Louis, Philadelphia, Cincin-
nati, Ciudad de México, Lima, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Montevideo.



MARIANA NET

68

editorul francez sa includé capitala Romaniei in lucrare a fost inaugura-
rea primei cai ferate din tard in anul precedent.

Articolul dedicat Bucurestiului in acest atlas se referd, pe scurt, la
cele mai importante institutii publice: Palatul Princiar, ministerele, Mi-
tropolia, Prefectura de Politie, Primdria, precum si Spitalul Militar,
Banca Nationald, Arsenalul, sinagoga, Curtea de Conturi, Teatrul Na-
tional si cateva biserici importante prin vechime. Toate aceste repere
ale orasului sunt marcate si pe harta. Imaginea orasului este prezentata
obiectiv, fard vreo implicare afectiva; textul nu contine niciun calificativ
si nu ofera nicio explicatie pentru ceea ce descrie. Dupd cum era de as-
teptat intr-un atlas, in articol nu apare nicio referire la infitisarea stra-
zilor si nu se vorbeste deloc despre stilurile de viata ale locuitorilor. Este
insa de mirare ca atlasul nu aminteste existenta Muzeului de Istorie Na-
turald', care data din 1834.

Aceasta lacund va fi remediatd in anii urmatori de lucrérile de gen
aparute in Romania. Majoritatea muzeelor care vor fi deschise ulterior
la Bucuresti vor fi imediat incluse in ghidurile orasului. Muzeul ,,Theo-
dor Aman’, inaugurat in 1905, apare in ghidul din anul imediat urmétor.
Dar aceasta reguld nu a fost fara exceptii: niciun ghid aparut inainte de
1914 nu mentioneazd muzeul fondat de Anastase Simu in 1910, care a
fost primul muzeu privat deschis publicului.

Revenind la atlasul francez, prezenta Bucurestiului printre orasele pe care
o importantd lucrare de gen apéruti la prestigioasa editurd francezd Fayard
le considera drept ,,marile orase ale lumii” este incd o ilustrare a reticentei ro-
ménilor (de altfel, in acel moment, inca vasali turcilor) de a-si promova ima-
ginea; asa cum am mai spus, de reguld, roméanii fac acest lucru numai dupa
ce au fost ,,descoperiti” si »incurajati” de instante din afara tarii. Dupa cum
am mai ardtat, primul ghid al strdzilor avea sd apard in anul urmator, iar pri-
mul ghid propriu-zis al Bucurestiului va fi datorat unui francez.

! La inceput, acesta era un muzeu mixt, ale carui colectii cuprindeau nu numai
exponate de paleontologie si zoologie, ci si artefacte de istorie anticd (monede, olarit
etc.) si chiar cateva picturi in ulei.
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UN ORAS DE GRANIT]\, UN ORAS AL CONTRASTELOR

Aproape toate ghidurile subliniazd faptul ca Bucurestiul era un oras
al contrastelor, al carui tip de civilizatie facea din el un oras de granita.
De altfel, existenta simultana a celor doud caracteristici la care ne-am
referit mai sus este o dovada in acest sens.

Caracterul occidental al orasului a fost remarcat intr-o lucrare apa-
rutd imediat dupéd Rézboiul de Independentd, una dintre primele apar-
tinand genului: Guide-Manuel de létranger a Bucarest (1879, p. 17), care
aratd ca tot orasul era iluminat cu gaz, iar prin aceasta se deosebea de
majoritatea oraselor ,orientale”, in care iluminatul era absolut rudimen-
tar, atunci cidnd exista. Pe de alta parte, ghidul amintit arata ca Bucu-
restiul seamana cu oragele orientale prin pavajul deplorabil si prin lipsa
absolutd de simetrie in orientarea strazilor.

In ceea ce priveste nivelul ridicat de civilizatie, Noua Cdldusd a Bu-
curescilor arata ca toate trasurile aveau faruri care luminau noaptea si
precizeaza ci aceastd mdsurd fusese adoptatd de Consiliul Municipal
incd din 1868 (Lungu, 1896, pp. 4, 9). In plus, toate ghidurile si anuarele
indica tariful birjelor si al omnibuzelor. Anuarul din 1886 este prima
lucrare de gen care dedicd un intreg capitol tramvaielor bucurestene
(Annuaire général de Roumanie, 1886, p. 126), detaliind itinerariile si
tarifele si ardtdnd cd era posibil sd cumperi un abonament de tramvai
cu pret redus. Aceasta ultimd mdsura avea un rol important in stimula-
rea mersului cu tramvaiul, mijloc de locomotie folosit cu precddere de
membrii clasei de mijloc.

Infitisarea europeana a orasului este subliniata si de George I. Lungu
in lucrarea Noua Caldusd a Bucurescilor, care vorbeste despre ,,schimba-
rile produse prin deschiderea de pasaje si bulevarde noi” (Lungu, 1896,
p. 3). De remarcat cd aceastd caracteristicd a urbanismului european
din a doua jumitate a secolului al XIX-lea era - la Bucuresti, ca peste
tot — in strinsd interdependentd cu modificarea stilurilor de viatd ale
clasei de mijloc (cf. Benjamin, 1993).
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La randul sau, Cdldusa Capitalei si a Expozitiei, lucrare aparutd cu
ocazia expozitiei jubiliare din Parcul Carol, aminteste explicit de ,,ti-
tlurile pe care Bucurestii, fira indoiala intéi de la strdini au capatat, ca
Micul Paris, orasul bucuriilor s.a.m.d” (Caldusa..., 1906, p. 25). Istori-
cul Adrian Majuru (2007, p. 40) subliniaza faptul cd Bucurestiul a fost
numit ,,Micul Paris’, intre altele, datoritd ritmului rapid si spectaculos
in care s-a dezvoltat. De fapt, toate lucrarile care prezinta capitala Ro-
méniei in preajma anului 1900 scot in evidentd progresul inregistrat de
oras intr-un timp relativ scurt. In anuarul din 1882, autorul remarci:
»Fizionomia Bucurestiului s-a schimbat radical. Strazile sunt tot intor-
tocheate, dar sunt mai bine pavate pentru pietoni” (Annuaire..., 1882,
p. 171). Progresul era un fenomen cotidian in Bucurestiul acelor vre-
muri. Era atit de evident, incit multi ficeau previziuni optimiste cu pri-
vire la cum va arata orasul in viitorul apropiat. Urmatoarea afirmatie,
extrasa din aceeasi lucrare, este concludent in acest sens: ,,In cativa ani,
toate vestigiile vechiului oras vor disparea, iar Bucurestiul va avea infa-
tisarea unui oras occidental, pastrandu-si totusi caracterul specific, pe
care ar fi cu adevérat pacat si-1 piardd” (Annuaire..., 1882, p. 17).

Pe de alta parte, ghidul lui Const. Etienne Bilciurescu spune cé ,,Bu-
curestiul este situat la portile Orientului. Ulitele si pavagiile' nu in-
dicéd deloc gradul de civilizatiune avansat™ (Bilciurescu, 1897, p. 180).

! Citatele reproduse in volum din lucrérile vremii respecta forma lor originala,
fara sa se fi intervenit asupra ortografiei sau eventualelor erori gramaticale existente.

2Desi un cititor de astazi ar putea fi tentat sa interpreteze aceasta caracterizare
a ,,Orientului’, pe urmele lui Edward Said, drept o manifestare a asa-numitei ,,supe-
rioritdti” a europenilor asupra ,Orientului’, la finele secolului al XIX-lea, roménii
nu se prea gandeau la valorile culturale ale ,,Orientului” §i nici nu aveau cum sa im-
pértageascd atitudinea ,,imperialistd” a occidentalilor (a britanicilor, in primul rdnd)
cu privire la ,Orient”. Pentru majoritatea romanilor de atunci, ,,Orientul” generic
sugera secolele de dominatie otomani pe care fuseserd nevoiti sa o suporte si de care
tocmai se eliberasera sau erau pe cale si se elibereze. Sentimentele romanilor fata de
»Orient” erau deci mai degraba ,,antiimperialiste” (adica antiotomane) decat ,,impe-
rialiste”. Este totusi adevirat ca, in cautarea unei identitati moderne, diferitd de cea
de pana atunci, romanii acceptau cu entuziasm ceea ce s-ar putea numi ,,imperia-
lismul cultural” francez. Lucrurile erau, desigur, mult mai complexe si ar merita o
analizd detaliatd, care insa nu-si are locul aici.
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Si Caldusa... din anul Jubileului (1906, p. 26), face o constatare similara:
,Cu toata lirgimea Ciii Grivitei, bine pavata si frumos umbritd, la vede-
rea caselor-maghernite [sic!] insirate de o parte si de alta a stradei [...],
aspectul orasului nu e deloc schimbat” (Cdldusa..., 1906, p. 26).

Aceeasi lucrare se referd explicit, inca de la inceput, la amestecul de
occidentalism cu orientalism tipic pentru infatisarea si stilurile de viata
bucurestene:

Aceastd disproportie [intre numérul de locuitori si suprafati]
e insd in favoarea orasului, cdci numai astfel se poate vedea [sic!],
chiar si in centru, clddiri inconjurate de gradini si curti mari, dand
Capitalei un aspect pitoresc si pana la un punct caracteristic. O alta
nota distinctiva a Bucurestiului e amestecul de occidentalism cu ori-
entalism - cladiri mari aldturi de case — din ce in ce mai rare - care
ne transportd cu gandul la vremurile de odinioara. (Cdldusa...,
1906, p. 1)

Unui cititor atent nu-i poate scapa nota de nostalgie care insoteste
observatiile citate. Pitorescul orasului era considerat o valoare in epoca,
chiar daci autorul era constient de faptul ca pitorescul denota absenta
civilizatiei urbane de tip occidental.

Asa cum remarca toate lucrdrile mentionate, nici orasul ca intreg,
nici strazile nu aveau un caracter unitar. In Bucuresti, in decursul tim-
pului, se construise la intdmplare si, in mare parte, inca se mai construia
la intdmplare. Caracterul eterogen, eteroclit si heterotopic al orasului
apare cu pregnantd in toate ghidurile consultate. La fel de evidenta este
si densitatea mica a populatiei — prin urmare, a cladirilor pe metru pa-
trat. Ghidul in limba franceza aparut imediat dupa incheierea Razbo-
iului de Independenta explica: ,Daca terenul [...] ar fi fost folosit cu
parcimonie, [orasul] ar fi putut numara un milion de locuitori: nu nu-
mard insd decat 250 000” (Guide-Manuel..., 1879, p. 16).

Ceea ce era prea devreme sd inteleaga autorii ghidurilor apérute in
preajma anului 1900, dar este evident pentru cititorul de astazi, este fap-
tul ca densitatea mica a populatiei, suprafata mult prea mare a orasului
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in raport cu numarul de locuitori, a constituit si o frdna in calea urbani-
zdrii. Din ratiuni obiective, canalizarea nu s-a putut extinde in tot ora-
sul; la fel s-a intAmplat, mai tarziu, cu iluminatul public', telefoanele etc.

CELE DOUA CALENDARE $I IDENTITATEA EZITANTA

Absolut toate anuarele isi informeaza cititorii (despre care se pre-
supune cd erau, in majoritate, straini) cd, in Romania, se folosea calen-
darul iulian si, prin urmare, exista o diferenta de 12 zile fata de timpul
mdsurat in vestul Europei. Anuarul din 1882 merge chiar mai departe,
sugerand cd ,e timpul ca aceastd anomalie sd inceteze” (Annuaire...,
1882, p. 53). Oficial, anomalia a incetat de-abia in 1919, cdnd Romania
si celelalte tari din estul Europei au adoptat calendarul gregorian. To-
tusi, continuarea textului citat scoate in evidentd un detaliu interesant:
in Administratia Postelor si Telegrafului, ca si in finante, era folosit ex-
clusiv calendarul gregorian, al carui avantaj principal era caracterul sdu
universal (Annuaire..., 1882, p. 53).

Ar fi fost, intr-adevar, cel putin ciudat - si ar fi depasit chiar si ima-
ginatia lui Jules Verne — ca o scrisoare sau o suma de bani sd ajunga la
destinatie cu cateva zile inainte de a fi fost trimise. Conectarea Roma-
niei la Europa occidentald era inevitabild. Posta, telegraful si finantele

'Tluminatul electric a fost introdus in centrul Bucurestiului inca din 1882. Re-
censamantul din 1904 aratd ca in oras functionau 53 de centrale electrice cu o putere
instalatd de 2 031 kW. Acestea erau folosite pentru a furniza energie electricd pentru
30 506 de becuri incandescente. Desi administratia intentiona sd introduca ilumi-
natul electric in tot orasul, in 1906 incd mai existau 3 969 de becuri cu gaz aerian,
3 113 de ldmpi cu petrol, 1 018 de lampi cu ulei mineral, 150 de limpi cu arc voltaic
si 66 de lampi cu arc incandescent (Parusi, 2007, pp. 437, 444). Uzina electrica de la
Filaret a inceput sa functioneze in 1908; era actionata de motoare Diesel i avea o
putere instalata de 1 200 kW. Distribuirea energiei electrice in oras se va perfectiona
constant, dar, in momentul izbucnirii celui de-al Doilea Rézboi Mondial, la periferia
orasului, inca existau strazi lipsite de electricitate.



